Un artist intre traditie, modernitate si atitudine
recuperatoare: Elena Stoinescu

Onisim Colta

,2Artistul trebuie sa aiba descendenta,
trebuie sa stie de unde se trage.”
Goethe

SYNOPSIS

Analyzing the latest creations of sculptor Elena Stoinescu, this study confronts the
sources of inspiration behind artistic creation and the final profile of her world of shapes
in the works exhibited at the Art Gallery “Delta” in the exhibition suggestively entitled
“Roots”.

It is about, on one hand, the peasant fabrics and about Romanian traditional rugs (as
material, work technique, textures, stylistic aspects, colors and motifs), absorbed by the
artist in her work, and on the other side about the range of impulses coming from the
European modern tapestry, especially from the French.

The summary of means and techniques Elena Stoinescu is operating with, the suggestion
of a message with “eco” accents, tradition upgrading , recovering the idea of harmony
of the contemporary man with nature, with the environment, with the natural materials
(wool, flax, hemp, leather .), which is transmitted through these works, are due to the
artist ability to understand the spiritual horizon (the stylistic matrix) in which she was
formed, her “roots”, and in the same time to her ability to tune with the benchmark
names of Romanian culture: Blaga Bernea, Eliade, who boosted her horizon with new
values, enriching it.

Tinta studiului de fatd vizeaza prezentarea operei unui artist din sfera creatiei
moderne culte, al carui demers se revendica deliberat si profund motivat de la traditia
autohtona a artei taranesti in general si din cea tesutului in special.

Reperul traditional 1l constituie in principal scoarta roméaneasca taraneasca, cu tot



ce inseamna aceasta:materiale, modalitati tehnice, motive decorative, simboluri,texturi,
pigmenti, culori etc.

Creatorul, a carei opera este pusa in discutie aici, este Elena Stoinescu, artist
decorator aradean- o prezentd bine agezatd in gama autorilor de tapiserii si obiecte
textile din arta romaneascd moderna si contemporana.

Expozitia sa retrospectiva, de la Galeria ,,Delta” din vara anului 2012, a devenit
un bun prilej de ,,studiu de caz” al demersului unui artist modern care-si circumscrie,
prin ceea ce face, cu fermitate, identitatea, obarsia cultural-spirituala .

Prin aura ei insd aceastd expozitie-instalatie-scenografie, impregneaza spatiul
cu polifonia silenfioasd a unui mesaj complex care vizeaza constiintele semenilor,
sensibilitatea si reactivarea in fiinta fiecaruia a acelor facultati, care pot reda sanatatea
unei convietuiri, readuc ideea de armonie sociald, credinta, aspiratia spre transcendenta,
capacitatea de a empatiza, de reintegrare,de refraternizare cu universul,cu natura,cu
mediul 1n sensul larg al cuvantului.

In galeria artistilor decorativi din sfera tapiseriei, Elena Stoinescu se inscrie
alaturi de Ileana Balota, Ariana Nicodim, Ana Lupas, Mimi Podeanu, Gabriela Patulea
Dragut, Viorica lacob, Monica Flamand, Lucretia Pacea sau Mariana Oloier, care au
valorizat, printr-o temeinica intelegere, dar si o elevata distilare accentele specifice
ale traditiei tesaturilor autohtone, cu aplecare aparte pe scoarta romaneasca. Sugestiile
legate de materiale, moduri de tesere, motive, texturi, game cromatice venite dinspre
arta traditionald a tesutului, au fost convertite in forme moderne, care au depasit ideea
de decorativ pentru a aduce in atentie semnificatii §i expresivitati noi.

Referitor la traditia romaneasca a tesutului, aceasta este una robusta, vizibila
astdzi In nenumaratele piese de patrimoniu material din muzee, colectii publice si
private din tard. Din gama de tesaturi lucrate in casa, la razboi, scoarta din fir de lana
ocupa in un loc de frunte.

Dupa ce in planul caselor a aparut si o a treia incapere, ,,0daia frumoasa”, scoartele
s-au transformat in obiecte de podoaba, fiind prezente atat in conacele boieresti cat si
in casele taranesti. Ele faceau parte din zestrea fetelor si in vremuri de restriste, de
bejenie, erau printre primele lucruri din casa salvate.

Sub aspectul tehnicii de realizare, urzeala celor mai vechi scoarte si beteala erau
din lana.Cele mai noi, chiar spre mijlocul secolului al XIX-lea aveau urzeala din fire
de bumbac si mai rar din fire de canepa sau in. Razboaiele de tesut taranesti erau

orizontale si relativ inguste, incat o scoarta era realizata prin imbinarea a doi sau trei



lati, tesuti separat, care erau dupa aceea cusuti impreuna.

In privinta culorilor scoartelor, obtinute, inainte de aparitia pigmentilor industriali,
din plante sau minerale, se cuvine precizat ca ,,fiind vorba de lucrul unei piese care
cere vreme indelungata, femeile nu vopseau dintr-o data lana, cu atdt mai mult cu cat
vopselele se obtineau greu si n cantitati mici”(Petrescu-Stahl,1966, 11). Asa se explica
aparitia unor efecte cromatice pline de farmec, rezultate din diferentele de nuante ale
aceluiagi ton, aparute pe aceeasi scoartd, in functie de cantitatea lanei si a pigmentilor
folositi. Cele mai vechi scoarte pastrate sunt ,ldicerele” numite si ,,lavicere”, care
acopereau lavitele dar si ,,paretarele”, scoarte de dimensiuni mari care acopereau toti
peretii unei incaperi.

Decorul de baza al scoartelor vechi era obtinut din ,,vraste”( alternante de dungi
de nuante sau culori diferite,perpendiculare pe lungimea tesaturii) la care s-a adaugat
jocul de alesaturi geometrice, tesute pe vraste, atat in alternante de pozitionare cat
si cromatice (inchis-deschis, colorat-acromatic, cald-rece etc.). Gama de motive
s-a diversificat treptat cuprinzand pe cele geometrice, zoomorfe (pasiri, animale),
antropomorfe, fitomorfe (flori, spice, pomi) repartizate fie pe registre, fie In campuri
centrale, inconjurate de chenare si borduri laterale.

Artistul modern, in cazul acesta Elena Stoinescu, prin natura lucrurilor s-a
documentat temeinic din aceste surse mostenite, le-a prelucrat, interpretat si esentializat,
le-a distilat si integrat in compozitii plastice noi, care au pastrat din spiritul traditiei
dar a adus accente stilistice formale personale, in functie de propensiunile intime, de
spiritul locului, de obarsie.

Pe de alta parte tapiseria romaneascd moderna a fost sensibil marcata de tapiseria
franceza moderna, in special a lui Jean Lurgat dar si a lui Gromaire, Saint Saéns sau
Picart Le Doux.

Daca Jean Lurcat valorizeaza traditia tesaturilor gotice franceze, artistii romani
si-au gasit impulsul identitar in scoarta taraneasca.

Majoritatea autorilor romani de tapiserii moderne au lucrat tot in tehnica haute lisse
asemeni artistilor francezi dar o buna parte au imbratisat cu entuziasm desprinderea
de perete si iesirea in spatiu a tapiseriei, aceasta capatand puterea de expresie aproape
sculpturala.

Dinspre decorativ tapiseria gliseaza, dupa lucrarile tridimensionale ale Magdalenei
Abacanowics si Ana Lupas inspre o arta cu o putere se expresie demna de artele majore.

Acest fapt e vizibil si In evolutia Elenei Stoinescu, oglindit cu pregnanta in expozitia sa



aniversara din vara lui 2012 de la Galeria ,,Delta” Arad.

Expozitiile de aceastd factura sunt rare, fiindca implica un efort aparte, inteles
doar de cei care-l fac si, poate, in parte, de cei apropiati, care-1 vad si-l simt la modul
empatic.

Printr-un concurs de imprejurdri, s-a intamplat sa fiu in perioada organizarii
expozitiei undeva in sudul Frantei, la Faugeres, intr-o tabara de pictura, cu Florin
Ciubotaru, Mihai Sarbulescu si Andrei Ciubotaru, fapt care mi-a dat prilejul sa gasesc
expozitia gata panotata, finalizata. Surpriza vizuald a fost mai mult decat placuta, una
pe care o traiesti de putine ori Intr-o viata.

Expozitia s-a infatisat vizitatorului ca o ampla instalatie, compusa din desene
intr-o expunere neconventionald pe benzi verticale sau in cadre de lemn natur, tapiserii
bidimensionale si mai ales obiecte textile, unele de mari dimensiuni, agezate pe simeza,
tensionate pe fire, sau asternute pe planuri albe orizontale.

Traseul propus spectatorului era unul labirintic, presarat cu ,,obstacole” vizuale
calde, retinute cromatic, in care privirea celui intrat avea bucuria descoperirii, in
alternante abil puse in scenad, abstractia bidimensionalitatii desenelor in tus sau sepia
cu frumusetea calma a tepiseriilor plane, a colajelor si obiectelor textile sau a celor
spatiale. Configuratia spatiului si-a avut rolul sau si a fost inteligent exploatat in sensul
facturii sale labirintice.

Elena Stoinescu a operat in timp cu un repertoriu de semne, motive, convertite
in simboluri, precum arborele, dealul, aripa, fereastra, scara, discul solar etc. Aproape
toate plasmuirile sale sunt proiectii de gand si simtire in intervalul dintre holda si
nor, sub semnul unei fertile tensiuni dintre cele doud repere cosmice complementare,
pamant si cer, intr-un vazduh strapuns cu tacut avant de verticala motivului arborelui
dinspre adancul gliei spre inalfimile celeste.

Arborele, cum spune Eliade, pe de o parte, ,,se supune gravitatii prin radacini”,
si, pe de alta parte, ,,se razvrateste impotriva gravitatii prin tulpind” (Solilocvii). El 1si
infige radacinile in tarana, de unde 1si trage seva, dar aspiratia lui spre lumina e cea
care 1i asigura verticalitatea, Tnalfimea si viata. Arborele este in opera Elenei Stoinescu
figura reflexiva care o defineste cel mai bine. Titlul expozitiei sale este Raddcini.
Motivul radacinii e In expozitia sa prezent la tot pasul, e un laitmotiv.

Intr-o lume care se straduieste sa ne reforjeze modul de gandire si simtire sub
presiuni aplicate pe diverse canale, Elena Stoinescu pledeaza tacut si tenace pentru

mentinerea conectarii noastre la origini, izvoare, radacini. Trimiterile In opera sa, in



acest sens, au mai multe nuante. Metafora radacinii e prezenta atat la nivelul obiectului
plastic, cét si la cel al ,,arborelui genealogic” sau al filiatiei spiritual-culturale.

Intr-o nisa a galeriei, ea expunea o panoplie cu fotografii de familie, alb-neagru si
sepia, imagini cu parintii, cu bunici, copii, nepoti, rude apropiate din timpul copilariei
sau mai recent. Suportul acestor imagini biografice e panza brun-rogcatd de sac, care
se integreaza firesc in gama de texturi de canepad si 14na a lucrarilor expuse. Elena
Stoinescu, ca exponent al artei culte, e perfect constientd de orizontul spatial si
stilistic cdruia 1i apartine. Prezenta, integrata pe stalpii grosi, albi, dreptunghiulari ai
galeriei, pe coli ample de hartie scrise de mana cu pensula, a unor citate din filosofi sau
poeti autohtoni precum Ernest Bernea ori Lucian Blaga, Radu Gyr sau Arhimandrit
lIoanichie Balan, atent alese, pe de o parte amplifica ,,discursul care legitimeaza opera”,
circumscrie reperele moral-filosofice si culturale la care se raporteaza artista, iar, pe de
alta, 1i circumscriu cu claritate filiatia spirituald, reperele valorice.

Simti instantaneu intrdnd 1n spatiul acestei expozitii aura traditiei de la care se
revendicd, aroma ei discretd. Traditia ca ,,prezent etern si nemijlocit”, ca ,,singurd
prezentd care reuneste 1n fesatura ei actualitatea cu maxima stabilitate” sau, cum
preciza Andrei Plesu intr-un text, ca in lumea noastra autohtona existd enclave ale
traditiei, ale primordialului, la nivel spatial, satul si natura, iar la cel temporal copilaria
si sarbatorile. ,,Traditia e spatiu calitativ si timp calitativ. E spatiu in care spatialitatea
strict masurabild cunoaste fractura incomensurabilului si timp in care acumularea
strict aritmetica a veacurilor cunoaste fractura benefica a unei eterne serbari” (Ochiul
si lucrurile, p. 117).

Expozitia insdsi era un fel de sarbatoare a spiritului, darul pe care artista 1l facea
ochilor si simtirii concitadinilor, carora le asternea pe masa, impartasindu-si in forme
condensate, roadele sufletului, modul propriu de a inmulti talantii primiti odata.

Simteai traditia in caldura fibrelor naturale de iuta, in, canepa sau 1ana, in evantaiul
restrans de culori folosite, ocruri, brunuri de diverse intensitati, rosuri cardmizii, in
pandant cu verzuri coapte, albastruri grizate sau violeturi pastelate, In caldura lucrului
facut cu mana.

Terenul tare pe care artista si-a exersat detenta spirituald, aspiratiile copilariei, a
fost cel al satului de campie cu lanuri manoase, dar si cu randuieli bine statornicite intre
oameni cu existenta axializata. Acest fapt transpare din lucrarile sale, fie ele desene sau
lucrari in ,,material definitiv”.

In fata majoritatii lucrrilor ei, privirea spectatorului e chemati spre inaltul

cerului, spre zenit. Toatd expozitia e strabatuta de fiorul aspiratiei spre transcendent,
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spre absolut. Fara patetism bigot, ci cu discretie si calm. Cum bine spune Marin
Gherasim intr-o pagina de jurnal: ,,Adevarul este intotdeauna calm. Numai minciuna
este agitatd.” Sau, la o altd pagina, prin 2009, tot el 1si exprima convingerea ca ,,arta
poate din nou sa-si onoreze conditia, facand legatura cu marea ei traditie de a cauta
sensul lucrurilor, de a propune modele, repere semnificante, pentru o lume aflatd in
deriva”.

Acest adevar, aceasta aspiratie, o gasim infuzata cu discretie in fibra intregii game
de lucrari a Elenei Stoinescu.

Sentimentul pe care 1l transmitea spectatorului la o prima citire era cel al inaltarii,
al zborului. Daca 1n desene putem vedea cum din orizontala gliei sunt parca absorbite
spre inalt, in vartejuri, puzderiile de semne, lucrarile finite de dimensiuni ample, ca
Diptic, Triptic, devin un fel de mari zmee 1n pragul indltarii. Prima lucrare care te
intdmpina la intrare, o silueta ingereasca monumentald, cu aripile deschise, se numeste
chiar asa, Indaltare.

Ideea de glie, de fertilitate a ei, se manifesta ca motiv in compozitii textile cum ar
fi Incoltire, si prin cromatica generali, gama nuantat diversa de pamanturi, ocruri, de
lan copt sau de miriste, rosuri caramizii, verzuri tomnatice. Tot asa, cerul e prezent prin
puterea aspiratiei spre inalt, ale carei energii nevazute insiruie semne si detalii care se
grabesc pe verticale linii de fortd sa se apropie de ceva de dincolo de cele vazute. Un
vers semnat de Arhimandrit I. Bélan, rescris pe un stalp puternic al vitrinei galeriei,
acompania si amplifica acest sentiment, aceasta stare: ,,Viata e un vesnic dor, o sfanta
nostalgie / ce urca sufletul in zbor spre cer, spre vesnicie.” Sentimentul acestui vers
isi gdsea o cuceritoare expresie plastica in lucrarea Scara, o compozitie spatiald din
franghie, zapi de lemn si diverse materiale textile (iutd, iarba de mare, pasla etc.) in
culori coapte si texturi aspre. Un fel de scara a lui lacob, care cheama spre inalt, dar
care ne aminteste ca 1n aceasta ascensiune ne asteapta inevitabil si vamile cerului.

Indemnul la acuratete launtrica e implicit. Viata intreagi a crestinului e vizuti
ca o cale in panta pe care acesta o strabate invingand, zi de zi, mai mici sau mai mari
obstacole, ispite, dusmani vazuti, dar mai ales nevazuti. Fiii intunericului Incearca in
permanenta sd-i zadarniceasca eforturile spre lumind, spre imaculare interioara, spre
castigarea legitimitatii de a trece dincolo de ultima si cea mai inalta treapta pentru a
ajunge la Cel care la un moment dat, prin intrupare, ,,a devenit ceea ce a iubit”. Urcusul
acesta implicad inevitabil dimensiunea temporald. Elena Stoinescu abordeaza aceasta

componenta a existentei noastre in lucrarea Clepsidra. Manunchiul de linii, de fire de



lana care subliniaza prelingerea descendenta a fluxului de clipe, se profileaza peste
arcada-brau de la mijloc, asemeni corzilor de vioara peste calus. Metafora plastica are
aici puterea unei transmutari dintr-o dimensiune Intr-alta. Truda urcusului spre lumina
se preface 1n cantec.

Artistei 1i place sa stie ca se trage din acei stramosi care erau (cum spunea Ernest
Bernea) ,,plini de elan sau masurati, delicati sau aspri, dar intotdeauna sinceri si demni
in fata problemelor vietii” i pentru care ,,simplitatea inseamna esentialitate, imbina
munca cu cantecul, durerea cu surasul si setea de adevar cu frumusetea”.

Aceastd raportare la modele exemplare de situare in plan existential vadesc
nostalgia dureroasa a artistei dupa randuieli sanatoase, care, reactivate In constiinta
noastra, ar putea aduce, daca nu tamaduirea sufletului bolnav al acestei lumi, macar
sporirea gradului de suportabilitate a vietii, In vremuri in deriva.

Este modul nobil al solitudinii celui care striga in pustie. Asemenea artisti sunt tot
mai rari, tot mai singulari, dar, n acelasi timp, tot mai necesari astazi.

Marele cineast crestin Paul Barba-Neagra spunea cu justificatd amaraciune intr-
un text despre creatia lui Silviu Oravitzan ca, din pacate, ,,nimeni nu poate vindeca
alienarea lumii moderne, dar o asemenea artd ne da posibilitatea sa ne-o asumam mai
putin dureros, mai putin catastrofic”.

Expozitia Elenei Stoinescu e condensarea splendidd a unui crez, ghirlanda de
intrupari de ganduri, simtaminte si aspiratii intime, ofranda tdcutad a unui suflet ce
se deschide 1n toata bogatia sa fragild spre semeni si spre Cel ce i-a daruit talantii la
intrarea in aceastd lume. Ea ne impartaseste cu sfiald si discretie o stare care vrea sa
ne readuca in minte intrebarile tulburatoare: de unde venim? cine suntem? si unde

mergem?

La iesirea din expozitia sa ramaneai cu tine putin altfel, intr-o stare alta, apta
sd-ti aminteasca involuntar de cele trei principii vechi ale zoroastrienilor: ganduri
bune, cuvinte bune, fapte bune. Aceasta pentru ca arta sa este expresia simbolicd a
unei atitudini, infuzata in Intreaga expozitie, modul sau de a semnala, de a recupera si
reactiva 1n fiinta omului de azi o capacitate atrofiatd, aceea de a empatiza cu sementii,
cu natura, cu universul, de a retrezi in noi setea de armonie, de calm si de echilibru
interior.Recuperarea acestei atitudini inseamna implicit reconsiderarea, revizuirea si
regandirea modului nostru de raportare la mediu si modul nostru de viata pe o planeta

umild, fragila si cu resurse limitate.
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