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SYNOPSIS

The present study aims to analyze the relationship that exists between the textile desing
and environment. This is visible both on the theoretical level and on the practical one.
On the former, the relationship is justified through definition as well as through concepts
of beauty, harmony and order. On the latter, the relationship of art with environmental
thinking comes out of elements existing in Romanian popular art. In this respect, we
have studied the natural way used for obtaining the textile threads and colours.
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Se poate vorbi justificat de implicatii ecologice in designul textil? Consider ca da.
Relatia dintre designul textil si ecologie se regaseste la nivel teoretic si nivel practic.

(i) La nivel teoretic

Prin definitie, arta plastica, inclusiv designul textil, este o activitate creatoare a
omului. Prin arta se creeaza opere caracterizate prin valori estetice. Arta introduce in
lumea omului frumosul, ordinea si armonia.

Si artisii si-au definit creatia in baza ideii de frumos. In acest sens, pictorul Marc
Chagall considera ca ,,Arta este efortul necontenit de a concura frumusetea florilor”.
Sculptorul Auguste Rodin afirma: ,,Arta este contemplare. Este placerea mintii care
cauta in natura si descrie spiritul de care Natura insasi este animata.” Or, prin expresia
,,spiritul naturii” se Intelege ordinea si armonia.

Cred ca intelegem relatia dintre arta si ecologie prin referinta etimologica. Astfel,
ecologia provine din gr. oikos, cuvantul pentru casa si logos, termenul pentru stiinta.
Deci ,,ecologia ar vrea sa insemne «stiinta despre gospodarirea naturii»”.! Implicit

etimologia releva posibilitatea intelegerii relatiei arta — ecologie, ambele presupunand

1 Aurel Maxim, Ecologie generala si aplicata, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2008, p. 9.
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omul si preocuparea sa pentru o lume caracterizata prin frumos, ordine si armonie. Asa
se explicd nenumaratele ramuri ale ecologiei. Ca atare, exista ecoart, o forma inedita de
artd contemporana si design.

Contemplam natura si admiram operele de artd, reactionand la tot ceea ce
altereaza valoarea de frumos. Asadar, scopul ecoturismului si al turismului cultural
este acelasi, si anume conservarea patrimoniului natural si cultural. De ce? Ordinea si
armonia, finte urmarite atat in arta cat si in ecologie sunt ipostazieri ale frumosului.

Asadar, pentru a intelege continutul notiunii de frumos este necesar sa analizim
sentimentul estetic si valoarea frumosului.

Frumosul a fost conceput in cultura vechii Grecii ca un ideal ce determina
existenta umana. Fiind ideal, frumosul se gaseste intr-o relatie necesara cu binele si
adevarul. In dialogul Phaidros, Platon considera ci frumosul autentic se concretizeaza
in frumusetea morala si in frumusetea gandirii.> Aceasta viziune a lui Platon priv-
ind natura frumosului trimite indirect la relatia cu utilul. Relatia frumos — util este
specifica designului.

Frumosul da nastere sentimentului estetic. Sentimentul estetic presupune idei,
reactii sufletesti, adica o stare de armonie a omului cu lumea. De asemenea, senti-
mentul estetic presupune satisfactia omului data de wutilitate si eficienta. Toate sunt n
concordantd. Asa cum arata Tatarkiewicz concordanta este o ,yvariantd a frumosului”.
In perioada contemporana frumosul util a fost teoretizat de miscarea Bauhaus. Le Cour-
bousier considera ca ,,nici o perioada a esteticii nu atribuise vreodatd atata importanta
cuvantului de ordine al concordantei intre obiect si scopul sau™. Utilitatea si eficienta
constituie notiuni fundamentale in doctrina functionalismului. Aceastd doctrind se
regaseste si in designul contemporan si in ecologia aplicata. Or, de aici deducem necesi-
tatea de a conexa sentimentul estetic cu judecata de gust si judecata estetica.

Spre ilustrare, ma voi referi la una din propriile mele lucrari, respectiv Trei seminte,
lucrare ce vizeaza spiritul ecologic. In timpul executiei mi-am zis in sinea mea:

(1) Galbenul este culoarea de fond, intrucat sugereaza viata semintei, rodul §i
bogdtia.

(2) Galbenul este lumina, caldura, inclusiv sentimentul armoniei om — natura.

Consider ca orice artist gandeste, iar gandirea sa poate fi intuitd in compozitia

unei opere, in alegerea unor elemente cu impact simbolic, In cromatica etc. Ideea de-

2 Platon, Opere, vol. IV, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 443, (246 ¢);
3 Wiadyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor sase notiuni, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p.
232 —236;
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vine intuitia sensibila care se manifestd in linie, forma, culoare si genereaza o stare
sufleteasca.

Aceste trairi sufletesti implica un tip de judecatd prin care ne lamurim asupra
propriei creatii. [lustrez judecata estetica referindu-ma la lucrarea mea Trei seminte.
Asadar, justific aceasta lucrare prin enunturile:

(3) Spirala este elementul de compozitie ce are semnificatie in credinta populara.

(4) Spirala este un simbol al vietii, o circularitate mistica a timpului.

Diana Lucaci — Trei seminte

Un artist transpune in operd o anumita reprezentare a sa privind lumea. Tot prin
creatia sa se concretizeaza valorile estetice. Dar ce este valoarea estetica? Tudor Vianu
sustinea ca ,,purtatorul valorilor estetice este atat opera de artd sau un oarecare aspect
al naturii, cat si autorul lor, artistul uman sau divin”.* Tot Vianu arata ca valorile estet-
ice pot fi reale sau personale. De asemenea, trebuie sd {inem seama ca suportul valorilor
estetice este real, dar nu si material.

Problema este complicatd deoarece artistul uzeaza de diverse suporturi materi-
ale. In cazul designului textil el foloseste panza, culori, diferite fire, considerand ci si

acestea sustin ideea artistica. Totusi, ,,amintitele Tnsusiri ale materialelor nu fac decat

4 Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p. 94;
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sd imbogateascd imaginile spirituale ale artei cu noi elemente de stil (antirealiste) —
precizeazd Vianu — nu sa le coboare la nivelul unor lucruri materiale. Materia este
inregistratd n artd ca imagine si intr-un chip cu totul deosebit de acela 1n care este
cuprinsa ca suport al valorilor propriuzis materiale, de pilda al valorilor economice”.’

Problema care a aparut legat de relatia dintre ideea artistica si suportul material ne
obliga sa distingem 1ntre valori estetice $i valori artistice.

Valorile estetice presupun atét o raportare la om cét si la natura. In cazul valorilor
artistice forta de sugestie si elementele ce determind admiratia se regasesc exclusiv in

relagia om — opera de arta.

(ii) La nivel practic

Relatia dintre designul textil si ecologie o putem descoperi in suportul textil
si in culorile folosite. La acest nivel designerul imbind frumosul cu particularitatile
functional-constructive. Putem vorbi chiar de arta aplicata, de un anumit functionalism
estetic. Asa cum precizeaza Constantin Prut, ideea complementaritatii dintre frumos si
util, genereaza ,.transferul interesului de la momentul creatiei la momentul consumu-
lui, deci de la personalitatea creatorului la colectivitatea beneficiarilor care formuleaza
necesitatile estetice (ceea ce presupune o acceptie a artistului constructor in opozitie cu
artistul interpret al realitatii.)”®. Or, de aici rezulta importanta gandirii de tip ecologic.

Ca sa Intelegem bine gandirea ecologica, ne vom referi pe scurt la arta taranului
roman. Din cercetarile etnologilor rezulta limpede ca taranul romén avea innascuta
predispozitia pentru frumos, ca trdia in armonie cu natura. Pentru el constituirea ambi-
entului casnic are la baza principiul frumosului si utilului, a ordinei si armoniei.

In arta textila creati in satele romanesti materialele folosite erau intotdeauna nat-
urale, procurate din propriile gospodarii sau din natura. In executarea covoarelor, a
fetelor de masa, stergarelor, a obiectelor vestimentare se folosea lana de oaie, parul de
capra, canepa si inul, mai rar matasea si bumbacul, care se cumparau.

Panza tesuta n razboi sau lana toarsa pentru covoare si invelitoarele de pat trebuiau
vopsite. Astfel, una dinte ocupatiile specifice in sate era vopsitul cu coloranti vegetali.
Unii tarani au devenit adevarati mestesugari in obtinerea unor culori si nuante variate
ale fibrelor naturale, necesare la decorarea pieselor textile. De exemplu, in compozitiile

covoarelor predomind modele geometrice si armonii cromatice simple, bazate pe cu-

5 Ibidem, p. 95;
6 Constantin Prut, Dictionar de arta moderna si contemporanda, Editura Univers enciclopedic,
Bucuresti, 2002, p. 46-47,;
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lorile obtinute natural, adica alb, negru, rosu, brun, verde, galben si nuante derivate.
Retetele de vopsit erau numeroase si presupunea fierturi de flori, plante, coaja de copac
etc. in care se introduceau firele sau tesaturile. Pentru fixarea culorii se adauga piatra
acra in solutie. Artur Gorovei prezinta in cartea sa ,,Mestesugul vopsitului cu buruieni”
cateva zeci de retete culese de prin tara.

Pentru fiecare culoare folosita existau mai multe retete bazate pe plante diferite.
Bine cunoscuta este vopsirea cu foi de ceapa, care inca se foloseste frecvent in toata
tara, indeosebi la decorarea oudlor destinate Sarbatorii Pastelui. Apoi, se mai stie si ca
sofranul da o culoare galbuie, ca din frunzele de nuc si cojile de nuca se scoate cafeniul,
iar din frunzele de corn, rosul. Din coaja de arin se scotea negrul, culoare folosita pen-
tru tesaturi ce solicitd rezistentd, asa cum sunt paturile si tolurile groase.

Important in aceasta tehnologie rustica si rudimentara, dar perfect ecologica, este
ca nu apare riscul ca fibrele sa se arda, asa cum se intampla cu vopselele chimice.

Din cercetarile proprii rezultd ca textilele romanesti de interior, pe langa utili-
tatea evidentd, aveau un rol deosebit in decorarea interiorului traditional. Acoper-
ite cu scoarte si stergare, multe din piesele de mobilier se integreazd mai bine in
spatiul camerei. ,,Lucrate simplu, avaind un decor traditional, tesaturile de 1ana sunt
intrebuintate, cu precadere 1n satele de munte si deal, in special pentru acoperitul patu-
lui si pentru invelit...”” Forma, ornamentatia si dominanta cromatica se deosebesc dupa
zone. Comuna este acea categorie de piese vargate pe toata suprafata la distante egale
sau care prezintd un camp uniform monocrom, in culori naturale, alb, brun, negru
sau cenusiu. Uneori, in afara acestor culori de baza, care se regdsesc in ornamentatia
simpld, apar tonuri de rosu, roz, albastru sau ocru. Astfel, in Maramures, dar si in sud,
in Banat, alaturi de dungile inchise la culoare apar altele de culori puternice, lumi-
noase, 1n special rosu sau galben.

Rezulta ca diferitele categorii de tesaturi populare reflectd in compozitia lor
ornamentald o anumitd conceptie stilistica. ,,Multimea tesaturilor din interioarele
romanesti este atat de mare — sustine Paul Petrescu — incat termenul folosit curent pen-
tru a desemna aranjamentul lor in genere este legat de verbul «a imbraca»”®.

Tesaturile este un termen generic care desemneaza o mare varietate de obiecte.
Este vorba de:

1. paretarele de 1ana la baza, care ulterior cusute cate doua sau trei pe latime au dat

nastere scoartelor, ponevilor de pat si fetelor de masa;

7 Maria Marinescu. Arta populara romdneasca, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1975, p. 40.
8 **% [storia artelor plastice in Romania, vol. 1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 35;
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2. stergarele folosite atat ca decor cat si ca podoaba;

3. capataie si perne;

4. perdele.

Fara a intra 1n detaliu consider necesar sa subliniez doua aspecte:

a). Ornamentatia. Ornamentatia tesaturilor este deosebit de variata, si anume am
in vedere motivele:

- geometrice (rombul, steaua, crucea);

- vegetale (motivul crengii de brad, vasul cu flori, copacul vietii, flori si frunze
stilizate);

- zoomorfe (paunul, cocosul, dragobetele, cerbul, calul, pestele);

- antropomorfe (femeia in crinolind, barbatul, cavalerul, soldatul, hora).

b). Cromatica. Culorile erau obtinute natural. Maria Marinescu precizeaza ca ne-
grul se obtine din boabe de arin sau coaja de nucd, macrisul ori urzica erau folosite
pentru galben, coaja de prun pentru verde, rosul se obtinea din frunze de corn, galbenul
din foi de ceapa sau sofran. Se cunosc 63 de retete privind ,,mestesugul vopsitului cu
buruieni™.

Arta tesaturilor se caracterizeaza prin armonie, printr-un simt estetic deosebit,
dovada ca taranul roman a stiut sa puna in echilibru frumosul si utilul, sa foloseasca cu
talent resurse naturale.

Am recurs la aceasta aplicatie pe arta textild tiraneasca, Intrucat are un spirit eco-

logic si, totodata, eu insdmi m-am inspirat din acest tip de arta textila.
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