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SYNOPSIS

The Primordial Tradition is “Science par excellence” or “sacred knowledge in its entire-
ty,” revealed at the beginning of time. Different traditions and forms of traditional nature
are generated by the imperative of adaptation of the Primordial Tradition to the mentality
of a people or nation within it, namely the adaptation required by the circumstances of
place, time and as a result of periodicities. The traditions of the various peoples cover a
unique doctrine, which is basically the generator and obviously their substance and we
talk here about the Primordial Tradition.

The originality of the Romanian creation and indigenous origin of certain mythological-
symbolic forms and signs, of our ancestors were generated by creative grace and nu-
merous elements of culture have thus been passed down over generations. Therefore,
our popular culture is a field that offers many items that sit under the sign of national
heritages. Folk art, keeps over time the conservative behavior with a special character,
together with a rich dowry of vestiges of the past, this providing numerous testimonies of
some items passed over, from those who were from generations on the land lived by our
ancestors Thracians, Dacians and later by Romanians.

The Romanian folk art has a particular sense of measure, of moderation, giving modest
but elegant at the same time objects a rig that we call classic, helping to create a balance
of shapes and colors, rarely encountered in the folk art of other Nations. These symbol
signs, being over twelve thousand years old, have the quality of having opened the pros-
pect of a great civilization, being even today present in the fabrics, sewings, gates, etc.,
continuing its existence.

The researcher, C. Sandu Aldea, studied these ornamental signs and his conclusion men-
tioned the fact that these signs made an alphabet, a symbol resembling the first writings,
which used art, so that to capture this first stage of writing in Romania. Today, much of
their meaning has been lost, but they have been used in the process of the former spell-
ings, it is important that these ornamental motifs, which are still preserved, recounting
symbolically in an ancient language, since the world. There have been influences from
Banat, Moldova, Germany Russia and from other areas, then choosing in carpets, towels
and others, numerous motifs, which, at one point are geometrized.

Keywords: traditional art, folk art, sign, symbol, decorative motif
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[. INTRODUCERE

Traditia Primordiala este ,,stiin{d prin excelentd” sau ,,cunoastere sacra in inte-
gralitatea sa,”! revelata la inceputul timpurilor. Traditiile diferite sau formele de natura
traditionala sunt generate de imperative ale adaptarii Traditiei Primordiale la mentali-
tatea unui popor sau a altuia intr-o perioada anume, mai exact adaptarea impusa de
circumstante de loc, timp si ca urmare a periodicitatilor.? Traditiile diverselor popoare
acopera unica doctrind, care este practic generatorul si in mod evident substanta aces-
tora si vorbim aici despre Traditia Primordiala.

Basmele® izvorate din folclor* sunt purtatoare de relicve ale traditiilor esoter-
ice’ trecute. Vasile Lovinescu admite inca o posibilitate ,,anume cazul unei concomitente
a basmului cu doctrina initiaticd pe care o prezenta mascat, aceasta din urma fiind
rezervatd unui cerc foarte restrans capabil sa primeasca lumina direct, primul destinat
celorlalti oameni, care vedeau numai umbrele, ca in caverna platoniciand, in masura
gradului de permeabilitate a ascultdtorului: Voud va e dat sa ascultati adevarul de-a
dreptul, ceilalti 1l stiu prin parabole. Caci basmul si parabola vehiculeaza influentele
spirituale in alt mod, real insa si el.”®

Simbolismul traditional este diferit de simbolism, ,,simbologia traditionala este o
stiintd exacta, ca toate celelalte, mai riguroasa chiar, pentru ca purcede din principii ax-
iomatice imuabile, vechi de cand lumea.”” ,,Simbolismul se intemeiaza, in general, pe
corespondentele ce exista intre diferitele ordine de realitate ... . Aceasta corespondenta
este adevaratul fundament al simbolismului si, din aceastd cauza, legile unui domeniu
inferior pot fi intotdeauna considerate ca simbolizand realitatile de ordin superior,
unde isi au ratiunea lor profunda care le este, in acelasi timp, principiu si scop.”® Sim-
bolurile, care au parcurs veacurile avand ca vehicol traditiile nu sunt inventate, ci exista
in naturd, pentru ca ,,daca Logosul este Gandire in interior si Cuvant in exterior si daca
Lumea este efectul Cuvantului divin rostit la originea vremurilor, intreaga natura poate
fi considerata ca un simbol al realitatii superioare.” Si ,,orice simbol veritabil isi cu-
prinde sensurile multiple inca de la origine, caci el nu s-a constituit ca atare in virtutea

1 René Guénon,”’Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 155.
2 René Guénon,”Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 52,
94.

3 René Guénon,”Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 33.
4 Ce este valabil pentru basm, se aplica vechilor balade, dansuri, datini, etc., transmise cu
sfintenie de popoare de-a lungul mileniilor.

5 ,,Esoterismul este interiorul, miezul oricarui lucru. Esoteros, in greceste este un comparativ

si Tnseamna -mai launtric,” Conform Vasile Lovinescu, “Al patrulea hagialac,” Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 1981, pag. 11.

6 Vasile Lovinescu, “Creanga si Creanga de Aur,” Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989,
pag. 14.

7 Vasile Lovinescu, “Al patrulea hagialac,” Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, pag.
10.

8 René Guénon, “Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 311.
9 René Guénon, “Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 18.
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unei conventii umane, ci in virtutea uneilegi a corespondentei ce leaga toate lumile
intre ele ... . Suprapunerea unei pluralitati de sensuri care, departe de a se exclude, se
armonizeaza §i se completeaza in cunoasterea sinteticd integrala, este caracteristica
generald a adevaratului simbolism.”!® Simbolul este o cheie, iar cheia-simbol produce
efecte pozitive atunci cand detinem si utilizam aspectul absolut al simbolului respec-
tiv, 1atd de ce respectivele simboluri au fost ascunse chiar invatatura legata de acestea
fiind administrata, doar celor care parcurg anumite probe!! inifiatice si sub juramant
de tacere. ,,Exista simboluri care sunt comune celor mai diferite si indepartate forme
tradifionale, nu ca urmare a imprumuturilor, imposibile In multe cazuri, ci pentru ca
aceste simboluri apartin 1n realitate Traditiei Primordiale din care toate formele au
provenit direct sau indirect.”!?

Originalitatea creatiei romanesti si provenienta autohtona a unor forme si semne
mito-simbolice, ale stramosilor nostri au fost generate de har creator si au fost trans-
mise peste generatii numeroase elemente de culturd. Asadar, cultura noastra populara
este un domeniu ce oferda numeroase elemente, care stau sub semnul unor mosteniri
autohtone. Arta populara, pastraza peste timp un comportament conservator cu un deo-
sebit caracter, alaturi de o bogatd zestre formata din vestigii ale trecutului, aceasta
furnizand numeroase marturii ale unor elemente transmise, de la cei care s-au aflat din
mogi-stramosi pe pamantul locuit continuu de traci, daci si mai apoi romani.

Un om, care poarta paldrie, daca isi va instruta'® palaria cu o floare va genera o ex-
primare artistica prin actiunea sa, ca in cazul in care are loc tesesrea sau realizarea unor
cusaturi pe suparafata vesmintelor sau ca in sculptura realizata in lemn, precum si in
situatia obiectele create, acestea pe langa functia lor utilitara, dobandesc si elemente es-
tetice, de podoaba, asadar toate acestea detin un pronuntat simt ancestral al formei, de a
fi nu doar util, ci i frumos. Cercetand, analizand si comparand numeroase reprezentari
si semne mito-simbolice, transfigurate pe suprafata unor obiecte din lemn, ceramica,
textile tesute in casa, obiecte din metal, intdlnite inca 1n spatiul rural sau conservate
in spatiul muzeal, pot fi vazute astdzi ulterior procesului arheologic. Asadar, o simpla
privire marcheaza in mod cert faptul, ca identitatea semnelor intalnite pe obiectele re-
zultate din sapaturi, precum si a celor reprezentate pe obiectele de arta populara, care
se mai gasesc utilizate in gospodariile rurale sunt perfect identice, fapt care constituie o
evidentd marturie a continuitatii civilizatiei in spatiul Carpato-Danubiano-Pontic.

10 Rene Guenon, “Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 36-
441.
11 Probele, aveau ca scop testarea nivelului moral al aspirantului, acestea fiind fundamentale

si aveau caracter eliminatoriu, de altfel in informatica, un cod oarecare permite accesul la o serie

de informatii stocate intr-o zona a memoriei calculatorului, este insa necesar si suficient pentru a le
accesa, sa se urmeze patru conditii cum sunt cunoasterea codului, intelegerea modului de utilizare a
codului, accesul la calculador si priceperea metodei de decodificare a informatiei obtinute, iar forma
exterioara a codului adesea nu prezinta informatiile la care permite accesul, asa dar un simbol absolut
este un cod, 1nsa unul natural ce oferd acces la o sursa energetic-informationald cosmica, specifica
principiului, generator al simbolului in cauza.

12 Rene Guenon, “Simboluri ale Stiintei Sacre,” Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pag. 34.
13 Instrutat, a instruta este un regionalism, care se refera la impodobirea cu un strut, adica cu un
buchet de flori.
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Estetica obiectelor este generata atat de forma acestora, cat si de semnele, motivele
lor ornamentale, decorul si 0 anume unitate determinata de prezenta unor elemente or-
namentale Inscrise intr-un gen de alfabet secret, pot fi decriptate in mare masura, iden-
tic pe toate categoriile de obiecte, bi- sau tridimensionale. Ornamentica realizata, prin
trasarea unor linii care delimiteaza o forma, in cazul textilelor, colorate, retin in adancul
lor adesea, intelesuri stravechi ratacite sau disparute, in negura timpurilor 1nsa reusind
sa strabata spatiul spre lumina din indepartatul trecut, atunci cand sunt cercetate. Aceste
documente marcate pe materiale fragile, parcurgand generatie dupa generatie diferite
obiecte, se constituite 1n reale vehicule aducand odata cu ele marturia trecutului, asadar
in timp si-au schimbat suportul, obiectele care s-au risipit atunci cand nu au mai fost de
folos de la o perioada istorica la alta, de la 0 anume maniera de realizare a productiei
la alta, parcurgand in timp diferite tehnologii. Ttransmise din generatie In generatie
de oameni, care au locuit pamanturile din spatiul Carpato Danubiano Pontic, motivele
ornamentale au ramas $i ornamentica artei populare romanesti a fost intotdeauna una
din cele mai stralucite si mai convingatoare dovezi ale continuitatii $i unitatii poporului
roman. Decriptarea ornamenticii se constituie intr-un important proces de cercetare al
istoriei artei populare Tn mod special si iIn mod evident al istoriei artei in general, fara
a elimina celelalte stiinte, care au ca obiect de studiu trecutul omenirii, mai cu secama
al etnologiei si al antropologiei culturale si sociale. Revenind la ornament, in mod
cert se poate afirma ca nici un desen sau motiv decorativ nu este ceva ce ar fi putut sa
aparad in mod intamplator si nici un model, tipar sau concept nu existd, care sa nu se
incadreze intr-una din aceste doua orientari, astfel putem vorbi despre o copie realizata
dupa natura sau elementul decorativ este generat de un import ori de o influenta straina,
explicatd cu instrumentele cunosterii istorice.

Asa cum se poate observa in pesterile'* locuite de omul erei quaternare din sculp-

14 Au fost prezentate descoperirile din pestera Coliboaia, de pe Valea Sighistelului odata cu
rezultatele datarilor cu Carbon 14, pentru probele recoltate din Galeria picturilor din pestera, iar
acestea au indicat ca aceste picturi dateaza de acum 23.000 — 35.000 de ani; cei care au argumentat,
infatisand situatia au fost presedintele Federatiei Romane de Speologie Viorel Lascu, alaturi de expert
international 1n artd rupestra dr. Jean Clottes, de directorul Muzeului Tarii Crisurilor din Oradea Aurel
Chiriac si Calin Ghemis, arheolog la Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea; picturi negre care au fost
descoperite in pestera erau distribuite pe peretii acsteia, cere formau o galerie, reprezentarile ilustrau
un cal, un bizon, o felind si doud capete de rincori, s-au mai descoperit si gravuri si oseminte de ursi,
intr-o misiune franco-romana realizata de cativa speologi roméani, in luna iunie a anului 2010, iar cei
care au studiat ilustratiile descoperite 1n galeriile pesteri au fost din Franta specialisti in arta rupestra
Jean Clottes si Bernard Gély; in vederea datarii cu radiocarbon arheologul Muzeului Tarii Crisurilor,
Calin Ghemis a efectuat doua prelevari de probe, care au fost trimise la Laboratoarele de Stiinta din
Yvette (Franta); ,,Pestera Coliboaia nu este accesibila publicului larg. Ea va raimane, cel mai probabil,
inaccesibild, avand 1n vedere ca trebuie trecut pe sub apa pentru a ajunge la picturi. Desenele sunt cu
atat mai valoroase cu cat exista similitudini intre arta rupestrd a oamenilor preistorici din Bihor cu
lucrari ale celor care au desenat in pesteri din Franta, aproximativ in aceeasi perioada istorica,” relata
Calin Ghemis; vechimea picturi a fost confirmata, datearea indicand anii 36.000 in urma rezultatelor
rezultatele obtinute,,Rezultatul datarilor probelor de Carbon 14 recoltate din Galeria Picturilor

a Pesterii Coliboaia, vine sa confirme datarile pe care noi le-am presupus la un moment dat prin
specialistii Muzeului, dar si faptul ca lumea de atunci, din acest spatiu, era parte a unei lumi europene,
in care modul de viata si de credinte erau similare,” preciza directorul Muzeului Tarii Crisurilor din
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turile perioadei preistorice descoperite, instinctul care orienta indivizi spre copierea
naturii a aparut simultan cu omul pe pamant. Putem afirma aici ca realizdnd imanginea
unui animal viu sau a unei plante si mai apoi utilizand copia respectiva astfel incat sa
decoreze un obiect, omul primordial a trasat punctul de pornire al arte decorative. Primul
pas a fost plasmuirea stangace a unei copii ilustrand un ren sau un ciine, urmatorul a
fost generarea unor combinatii sau serii de forme i de motive, care Insd odata ce au fost
realizate, au cunoscut o continua schimbare. Una din cauzele modificarilor involuntare,
au fost rezultatul unor copii succesive si care in mod evident s-au departat de modelul
primitiv, real si viu, o altd cauza este determinata de o imperfectiune, care decurge din
technica lucratorului sau de o transformare in mod deliberat, care a fost creatd in scop
decorativ sau chiar o simplificare generatd de o anume situatie impusa de material, de
exemplu. Modificarile primite de un motiv, care a fost deja stabilit pot fi nenumarate,
de o forma geometrica simpla sau reprezentand o copie a unui model viu. Daca existd o
modalitate de formare, de creare a motivelor geometrice, atunci putem in mod evident
sd vorbim si despre existenta unui procedeu de stilizare.

Ornamentica populard romaneasca, a dobandit la inceput semnele simple ale
motivelor liniare si curbe, respectiv o serie de motive geometrice fiind denumite de
mestesugarul ancestral coltisori, gurite,rascruci, tablite, suveici, toegele, zimti, zala de
lant, ochisori, pistornice, stelute crestate, etc., toate acestea au fost generate ulterior
contemplarii si reproducerii obiectelor din natura si aici putem desigur amintim dintele
de lup, semicercul, cercul, S-ul culcat, X-urile care apar in mod repetat, continuand
cuspiralele, meandrele,romburile simple sau cu carlige, cu imagini stilizate ale fapturilor
vegetale, animale si omenesti si In mod evident trebuie marcate aici motivele remar-
cabile, de o mare complexitate, coaguland in ele indelungata istorie si ntelepciunea
poporului, prin arborele vietii, soarele, pasarea, calul, calaretul, sarpele, drag-
onul, casa, turnul,labirintul, steaua, muntele, ochiul, mana, piciorul, arcul, fiecare din
aceste semne au acumulat de-a lungul vremii semnificati, care orientau motivele spre
anumite obiecte si locuri, astfel incat ornamentica lor sa devind o manifestare a este-
ticului Imbracand obiectele create de mestesugarul, care s-a manifestat in arta populara.

Impresia dominanta generatd de arta populard romaneasca este una de armonie
si prospetime si isi are izvorul in sintetismul formelor obiectelor si in geometrismul,
uneori aproape modern al decorului traditional si evident in cromatica aleasa de crea-
torii strabuni. O limpezire de milenii a gamei cromatice a condus la obtinerea unor
culori vii, fara ca acestea sa fie lipsite de armonie, utilizand astfel culori i tonuri mod-
erate si evitand caracterul anost sau sumbru, alaturarea nebanuita uneori, intre aceste
culori este realizata cu o abilitate si delicatete deosebite, transformand contrastele in
armonii, iar mijloace tehnice au fost n mod real minime la momentul realizarii efect-
elor, cromatica a fost obtinutd cu un nivel superior de expresivitate artistica.

II. SEMNELE GEOMETRICE

Semnele care ni se impun atentiei la prima examinare, prin natura exceptionala
Oradea, Aurel Chiriac.
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a identitatii remarcabile este categoria semnelor geometrice. Aceastd categorie este
considerata a fi cea mai veche ornamentica, deoarece reprezinta in forme sintetice sim-
bolistica populatiilor neolitice europene, care adorau soarele, iar mai apoi, acestea s-au
intalnit in patrimoniul crestinatatii timpurii.

O identitate perfecta existd 1n aria unui mare numar de semne simbolice geo-
metrice, Intalnitd in arta populard a dacilor si in arta populard romaneasca, din toate
regiunile locuite de romani si argumentam prin exemplificare, astfel amintim aici liniile
drepte, liniile verticale si cele oblice, unghiurile deschise, cercurile simple sau concen-
trice, precum si semicercurile. Lyall Watson'> in lucrarea sa relateaza ca la mijlocul
secolului al XX-lea elvetianul Hans Jenny a demonstrat printr-un experiment ca forma,
pe care o genera frecventa sunetului O este o sferd, insa sfera proiectata in plan este
cerc, chiar forma stabilitd, pentru reprezentamarea figurativa in scrierea noastra a literei
0. De remarcat este ca ,,alfabetul latin este de origine feniciana deci sacral,”'® ceea ce
inseamna ca era constituit potrivit legilor naturale, care alcatuiau baza cunostintelor
secrete ale stiintelor generate de traditie.

Un motiv geometric des intalnit atat in arta populara, cat si in cea dacica este linia
frantd, care in terminologia de specialitate a dobandit denumiri cum sunt corigaul,
unda apei, meandrul. Procesul de stilizare si de sintetizare se dovedeste uneori imposi-
bil, cand aceeasi imagine poate proveni din tehnica geometrizanta a tesutului sau din
stilizarea unui obiect existent in natura, linia franta in zigzag trebuie privita ca rezultat
simplu al teserii, care ilustreaza in mod esential, linia geometrica a sarpelui sau atunci
cand linia franta este acoperita pe de-o parte, poate fi privita ca imagine a dintilor de lup
sau ca o ilustrare a dintilor de fierastrau, unealtd care a intrat la un moment dat in viata
taranului mestesugar. Identitatea modului de asezare a motivelor in registrele ornamen-
tale, mai cu seama pe vasele din ceramica este aceeasi, respectiv liniile sunt dispuse
in benzi, apoi sunt incadrate in chenare simple sau duble, iar prin intersectarea liniilor
drepte cu celeoblice, a rezultat hasura, toate acestea fiind procedee cu caracter gener-
alizat n arta populara romaneasca de pretutindeni.

Fenomenele cosmice au fost reprezentate in arta popoarelor primitive, odata
identificate putem constata cd unele dintre acestea au ramas in mod universal mo-
tive obisnuite, chiar daca prima lor semnificatie a fost in timp inlaturata definitiv. Atentia
omului primitiv a fost captivata de fenomenele ceresti, iar imaginea in desfasurare a
acestora a generat emoti, In fata furtunii si a focului ceresc, a soarelui, a caldurii, a
efectelor benefice rezultate in urma ploii, a succesiunii anotimpurilor etc.. . . Asadar,
zigzagul sau linia franta a reprezentat din cele mai vechi timpuri, fulgerul. Este con-
siderat a fi un motiv decorativ universal, iar origina sa este identificatd undeva Inaintea
erei crestind cu o vechime de patruzeci de secole, intalnit si in vechia artd egiptiana.
Dupa doua mii de ani a fost combinat cu un motiv curb sau in spirald, care ulterior 1-a
inlocuit. Soarele este reprezintarea cea mai departata in timp si a luat forma unui disc,
un cerc, care contine o cruce sau o stea. Cercul, care contine in interiorul sau o stea, se

15 Ioan Toma, Lyall Watson, “Istoria naturald a supranaturalului,” suplimentul revistei Memoria
Antiquitatis, sept. 1988, editat de Muzeul Judetean Neamt.
16 Vasile Lovinescu, “Al patrulea hagialac,” Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, pag. 80.

32



identifica cu roata, simbol solar aceastd forma implica simultan si miscarea. Ulterior,
popoarele crestine au adoptat acest simbol schimbandu-i intelesul. Luna de asemenea a
fost reprezentata printr-o semilund, soarele printr-un romb, inconjurat de raze, formand
o cruce. Aceste vechi semnificatii, care au fost atribuite liniilor si formelor au disparut
aproape peste tot, ele fiind aduse la lumina prin cercetare si studiu, in muzee sau in
spatiul rural acolo unde se mai pot intalni astazi.

De asemene, putem vorbi pe intreg cuprinsul strimosesc, de identitatea structurii
ornamentale autohtone si de cea traditionald romaneasca, care este aceeasi, pe langa
utilizarea chenarului este identificatd o combinatie identica a motivelor geometrice.
Astfel, rozeta un motiv de largd circulatie in arta dacicd este combinata cu unghiurile
deschise, cu cercul sau cu motive cosmogonice, precum soarele in migcare sauvartejul,
apoi liniile oblice sau hagura combinate pe suprafata vaselor din ceramica dacica, cu
franghia Tmpletitd, un alt motiv generealizat in arta populara este des Intalnit si in zilele
noastre si aceeasi identitatea a reprezentarilor, din arta stramosilor nostri, precum si din
arta populara este usor de identificat, prin existenta unor motive de larga raspandire si
cu o simbolistica generoasa.

Pe suprafata scoartelor roménesti apar in compozitii, imagini stilizate astfel
incat maniera de realizare este determinatd de un geometrism fundamental. Tlustratii
bine cunoscute sunt rezultatul unor strilucite civilizatii, astfel putem vorbi acici de
reprezentdri ale arborelui vietii, de porumbita care constituie un simbol al sufletului
in spatiul crestin, pasari ciugulind din zbor stravechiul arbore al vietii, cerbi cu coarne
ramuroase, flori de negasit in nici un atlas botanic, reprezinta transpunerea fabuloasei
lumi, trecute prin imaginatia poporului nostru, ca de altfel si prin tehnica timpului si a
loculul, gradinile create si narate pe scoarte sunt pline totodata si de vietatile si florile
lumii noastre, calaretii ca reminiscenta a cavalerului trac danubian si calul asociatcul-
tului solar, etc. Se mai pot identifica printre altele, fiinte si plante ce populaza imediata
apropiere a tesatoarei ce parcurge veacurile in spatiul carpato-danubiano-pontic, astfel
amintim cucul, pupéza, pitigoiul,pisica si cainele, spicul de grau, nalba, margaritarele,
stilizate intr-o asemenea masura incat sa permita o recunoastere printr-un element, de-
taliu specific ca in cazul unui cdine de exemplu, acesta este ilustrat cu o zgarda la gat
sau pupaza, care este definitd printr-o creastd enorma. Putem vorbi la un moment dat
in timp de stilizarea siluetelor, care nu afecteaza realismul observatiei, iar apoi se pot
remarca elemente care alcatuiesc lumea imediat inconjuratoare a tarancii, apar asadar
stilizate unelte de munca cum sunt piepteni de tras lana, furci de tors, alaturi de capre
duse la pascut si de femei care torc.

Ornarnentica artei populare romanesti este individualizatd printr-o deosebita
masura si pondere in compozitia ornamentald, in dispunerea motivelor decorative si in
raporturile create Intre suprafetele decorate si cele, care raman fara decor constituind
fondul, creatorul popular stabilind 1n acest fel un echilibru remarcabil. Prin realismul
observatiei si al redarii ulterioare a figurii si gesturilor omenesti, al detaliilor desprinse
din flora si fauna, utilizarea stilizarii liniilor si a desenului, geometrismul unei traditii
arhaice i implicit a tehnicii de tesere, se intersecteaza in mod armonios creand imagini
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expresive, caracteristice tuturor categoriilor textile, destinate interiorului tdranesc sau
portului popular.

Revenind insd la semnele evocate anterior, la elementele propriu-zise ale deco-
rului respectiv la ceea ce se numeste motiv decorativ, acestea alcatuiesc o imensa si
nedecriptata poveste nescrisd de un estetic absolut configurata prin semne, care inchid
ermetic in ele semnificatii ale ratiuni sociale si istorice din timpurile deja apuse. Pen-
tru a fi posibila o edificarea a acestor intelesuri a fost necesara o clasificare, criteriile
acsteia fiind insa multiple si aplicate simultan, astfel clasicele fractionari ale motivelor
decorative din arta populara 1n realiste sau geometrice, vegetale sau animale, tehnice
sau simbolice, au sevit la un moment dat procesului de cunoastere stiintifica, insa fie-
care dintre cei care certatau aceasta zona, “citeau’ diferit unul sau altul dintre motivele
intrate in aria studiatd. Astfel, forma motivului putea fi geometrica, ilustrand insa o
realitate vegetald sau animala si incarcata suplimentar cu un anume sens, fiind asadar si
simbolicd, deci unele dintre aceste motive au o remarcabila valoare, manifesta atat prin
importanta acordata de traditie exprimata odatd cu frecventa acestora, cat si de creatori
si de mesteri populari.

In arta popular traditionald romaneasci, structura obiectului implica proportia
impusa a liniilor drepte 1n raport cu cele curbe, care sunt necesare in exprimarea formel-
or vegetale. Incd din cele mai vechi timpuri sunt cunoscute unele elemente sau mo-
tive zoomorfice, care se repeta si astdzi in arta contemporana, astfel amintim aici ca in
monumentele vechi ale galilor existd reprezentari ale unor cerbi si ale unor caini, la
Pompei se gisesc pasiri, iar in Scotia capete de cai stilizati. Incercand o comparatie in-
tre motivele de origine animalasi celelalte, constatdm ca apar intr-un numar mai mic,
una din cauze ar putea fi ca aceste motive ajunse lafinalul procesului de stilizare isi
pierd treptat caracterul si devin un simplu motiv cu origine mai greu de recunoscut.
Astfel o forma generata de regnul animal poate intra in uzul curent al artei decorative,
atunci cand si-a insusit unghiurile, curbele, volutele, absolut necesare in realizarea atat
a simetriei, cat si a repetitiei.

In motivele decorative din Romania cele cu caracter zoomorfic, reprezinti de cele
mai multe ori un fragment dintr-un animal cum este de exemplu cornul berbecului,
insd asemanarea cu elementul original este vaga, astfel putem afirma ca dorinta de
a copia fragmentul respectiv al unui animal nu are nimic comun ce crearea acestor
motive. Unele combinatii de linii sau forme, ajunse astdzi pana la noi printr-o veche
traditie, auprimit o denumire inexactd, pentru a se distinge modele intre ele, astfel un-
ele motive au nume de animale, fard ca asemanarea cu animalul respectiv sa existe
in realitate. Insa, cele care mai incitd interesul Intr-un mod special sunt reprezentari
intregale ale unui animal §i aici amintim, motivul denumit lupul, ilustrand doud maxi-
lare deschise, apoi gandacul, care este reprezentat printr-un romb Tmprejurat de pet-
ale dintate, broasca la randul sdu este o frumoasa stilizare a picioarelor dinapoi ale
broastei, paianjenul este ilustrat printr-o cruce greaca, sau Crucea Sfantului Andrei.

Din inexactitatea numelor adoptate in denumirea acestor motive decurge, ca o
concluzie remarcabila vechime a acestora, care la un moment dat au fost elemente bio-
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morfe §i a caror inteles s-a pierdut, fiind numite ulterior dupa forma vaga a asemanarii.
Intre acestea se detaseazi semnele solare, arborele vietii, imaginea omului si cea a
calului, insd in ceea ce priveste cultul stravechi al soarelui, cel al dendrolatriei'” sau mai
exact amplul sistem de credinte implicate in incercarea omului de a supravietui si de a
armoniza natura, reprezentarile plastice ale acestor ideologii arhaice s-au pastrat in arta
traditionala romaneasca si de aici firesc n cea a tesaturilor si cusaturilor traditionale,
ca de altfel n Intreg ansamblul manifestarilor cu caracter traditional, un gen de martori
arheologici ai unor conceptii disparute.

Acestea reprezinta replica iconografica a tezaurului folcloric romanesc, generat si
evoluat pe suprafata acestui pamant stramosesc timp de milenii, veac dupa veac si astazi
se constituie in repere ale caracterului artistic sensibil manifestat in arta traditionald in
general si al textilelor in mod special, ilustrand in acelasi timp impresionanta continui-
tate a viatii istorice pe pamantul romanesc, in spatiul carpato-danubiano-pontic.

(cntinuare Tn numarul viitor)

17 Dendrolatrie, cult, adorare a arborilor, considerati ca divinitati in mitologiile arhaice.
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