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SYNOPSIS

The traditions are an experienced informational system, which has as purpose the transfer
of knowledge and a tradition is a practice, a habit, a history that has been stored and trans-
mitted from generation to generation without the need for a written system as foundation
and often they are assumed to be ancient invariable and deeply important.

The idea of tradition is important in philosophy. The 20th century and the contemporary
Western philosophy is often divided between “analytic” tradition, an English-speaking
dominant and Scandinavian countries and the “continental” tradition dominant in the
German and the European romantic area. In archacology a tradition refers to a set of cul-
tures or industries that seem to grow from one to the other, within a certain period of time.
Using the tools of the Romanian folk art techniques and traditional carpentry techniques,
for example, one can reconstruct the religious building or the traditional living spaces.
We can thus observe carefully, the features of creation of the anonymous artist sensitive
soul, transposed into the world of the story, music and dance, a world of tradition, carried
further up in our contemporary life through hard work and passion, to those who have
studied it with the necessary interest. The art being a total activity, within which the mys-
tical factor, the belief in the neighbor, but also the concept and interest values, in order to
carry out in a real manner the work, are of prime importance, therefore the idea that the
artistic temperament is a type of filter and accomplishment, exactly for the identification
of the idiotype, which generates the work of art. All languages are represented by sym-
bols, through his work, “On Interpretation,” Aristotle conveys the idea that spoken words
are the symbols of mental experience and written words are symbols of spoken words.
Keywords: popular tradition, ethnography, folklore, crafts, folk art

Traditiile sunt un sistem experimentat informational, care are ca intentie trans-
ferul de cunoastere. O traditie se constituie ntr-o practica, intr-un obicei, o istorie, care
a fost memorata si transmisa din generatie in generatie, fara a avea nevoie de un sistem
de scriere la baza si adesea se presupune a fi antice, invariabile si profund importante.
Unele traditii au fost in mod intenfionat nascocite, pentru un motiv sau altul si acestea
pot fi schimbate, pentru a se potrivi nevoilor momentului respectiv, dar si modificarile
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pot deveni acceptate ca parte a traditiei antice. Ideea de traditie este importanta in filo-
zofie. Secolul al XX-lea si filozofia contemporand occidentald este adesea impartita
intre, traditie “analiticd” dominantd anglofona si cea a tarilor scandinave si traditia
“continentali” dominanti in spatiul german si in cel romantic european. In arheologie
o traditie se referd, la un set de culturi sau industrii, care par sa se dezvolte de la una de
la alta, Intr-o anumita perioada de timp. Folosind unelte ale tehnicii populare romanesti
si tehnici traditionale de dulgherie, de exemplu se pot reconstitui constructii religioase
sau spatii traditionale de locuit. Prelegerile teoretice de specialitate privind tehnici si
metode traditionale de prelucrare a lemnului de constructii, precum si metode si tehnici
de conservare si restaurare a monumentelor istorice din lemn, chiar daca sunt limitate
ca volum informational, nu putem sustine ca acestea nu exista, transmitandu-se astazi,
izolat. Putem astfel surprinde atent, trasaturile creatiei suavului suflet al artistului anon-
im, transpus intr-o lume a povestii, a muzicii si a dansului, o lume a traditiei, dusa
mai departe pana in viata noastra contemporand, prin munca $i pasiunea, celor care au
cercetat-o acordandu-i interesul cuvenit.

Cromatica tradeaza o reald emotie, narand numeroase povestiri despre trecut, iar
printr-o aceptare a acesteia vom putea fi cu totii de acord ca ii datordm prezentul. Este
suficient sa privim cu sufletul, spre ritmul cantului privighetorii din padurile de arama,
care parcurg secol dupd secol mileniile ajungéand ca lanurile, care se intind cat vezi cu
ochii, oferindu-ne o mare de flori multicolore, scaldate in razele de soare. Marea pano-
plie a vietii, a adunat de-a lungul vremii ornamente, imbogatind zi dupa zi existenta
strabunilor prin vesminte celebramd atadt munca cat si odihna inaintasilor, bucuria,
necazul ori disperarea lor. Fiecare popor a pornit la drum in formarea sa cu o zestre
imbogatita de traditii. Antropologia culturala si cea sociala, au fost dezvoltate prin cer-
cetarea etnografica si prin textele canonice, care sunt in special etnografii. Tipic pentru
etnografie este documentul scris despre anumiti oameni, aproape intotdeauna avand la
baza cel putin partial emic-ul, examinand de unde incepe si unde sfarseste cultura.
Utilizarea limbajului ca exprimare sau limitele comunitatii, intr-o etnografie restransa
este ceva comun. Etnografiile sunt de asemenea uneori denumite “studii de caz.” Stu-
diul etnografilor si interpretarile de cultura, universalitatile sale si variatiile acesteia,
prin studiul etnografic se bazeaza pe colectarea de date antropologice sau sociologice,
prin intervievarea si observarea subiectilor in domeniu. O etnografie tipica Incearca sa
fie holistica si caracteristic urmeaza un contur, pentru a include o scurta istorie a cul-
turii in discutie, o analiza a geografiei fizice sau a terenului locuit de oamenii aflati in
cercetare, incluzand climatul ce adesea 1i incorporeaza si pe antropologii biologi, care
denumesc habitatul.

Riturile, rituale si alte dovezi de religie indelungata, constituie un real interes si
sunt uneori importante in etnografii, mai cu seama atunci cand conduc spre public,
cand sunt orientate spre exterior, acolo unde vizita antropologilor i poate descoperi
si 11 poate face intelesi. Pe masura ce etnografia s-a dezvoltat, antropologi au devenit
mai interesati in aspecte de culturd mai putin palpabile, ca de exemplu valori, viziune
asupra lumii si pe care Clifford Geertz le-a numit “etosuri” ale culturii. Geertz urmarea
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un fel de linie, care margineste o parte din suprafata traditional-etnografica, deplasand-
o spre exterior, pentru a vorbi despre “retele” nu de “contururi” de cultura. “Pastrarea
traditiilor creatiei populare, folosirea lor in raport cu cerintele vremii constituie baza
dezvoltarii ulterioare a artei decorative si aplicate ... Mostenirea artistica a trecutului
nu va capata insa viata deat daca va fi legata de nevoile si aspiratiile prezentului.” Fol-
clorul este o concentrare de culturad expresiva, incorporand povestiri, muzica, dansuri,
legende, istorie orald, proverbe, glumele, credinte populare, obiceiuri si aga mai de-
parte 1n mai putin de o populatie particulara cuprinzand traditiile, incluzand traditiile
orale ale acelei culturi, subculturi sau grup. Este de asemenea stabilit de practici, prin
care acele stluri expresive sunt comune.

Folclorul, in natura sa este traditional. In intregime accesul traditional al oame-
nilor la viata cotidiana include obiceiuri, credinte, comportamente, drama, dans, arta,
picturd, sculpturd intr-o arie speciald, care constituie subiectul chestiunii de studiu
al “folclorului.” Din societatea nestiutoare de carte si in care baza culturala necesita
o traditie orald pentru propagare, se intampla in asa fel incat folcloristii sau antro-
pologii sa tinda spre utilizarea folclorului, pentru a determina exprimarea lor, acestea
fiind traditionale si transmise pe cale orala. Credintele populare, superstitiile si toate
elementele non-literare, unele care sunt verbale, de asemenea apartin grupului non-
material. Dar problema se localizeaza atunci acolo unde sunt unele cunostinte, cum ar
fi de exemplu dansul popular, o arta vizuala, etc., care sa nu apartina nici unei grupari
materiale sau non-materiale, pentru aceasta situatie nu exista examenul oral, nici cel
materialul. Acesta isi gaseste insd expresia, prin miscari ale corpului sau prin alte
modalitati de exprimare, cum ar fi cioplitul. Practicile populare nu sunt nici literatura
nici arta si sunt de doua tipuri, practicile cotidiene, care includ credintele populare, obi-
ceiuri, superstitiile, rituri si ritualuri, familie, procedee traditionale, etc. si cele ocazi-
onale, acestea includ jocurile populare, sporturile populare, luptele competitiile intre
animale §i pasari.

Artele populare sau folclorul artistic este de asemenea de doua tipuri, aici inte-
grandu-se interpretarea, tip care include dansurile populare, piesele populare, rimele
populare si sariturile cu franghia, caricatura populara, gesturile populare si non-inter-
pretarea ca de exemplu picturd populara, sculptura populara, arte manuale, broderii,
matlasarea cuverturilor, crearea de papusi, imaginile de zei si zeite, desene pe cozonaci
si pe mobild; pictura pe corp, ornamentele, tragerea cu arcul, costumele, embleme etc.
toate sunt non-interpretari ale artelor populare.

Arta fiind o activitate totala, n limitele careia factorul mistic, credinta in semen,
dar si valoarea conceptiei si interesul, pentru a duce la indeplinire in mod real opera
sunt primordiale. De aici si ideea cd temperamentul artistic presupune un gen de fil-
trare si desavarsire, tocmai pentru identificarea idiotipului, care genereaza lucrarea de
artd. Mitul si ritul sunt forme aditionale ale unui singur destin, ritualul reprezentand
configuratia liturgica a mitului, pe cand mitul semnifica realizarea unui destin pe intreg
parcursul unei istorii traite. Daca mitul este un limbaj, totusi acesta nu poate fi explicat
sau diminuat astfel incat sa dobandeasca forma unui limbaj semiologic, deoarece are
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structura similard muzicii, iar travaliul prin care s-ar incerca o adaptare spre diacronia
discursului sau sincronia pietrificarilor simbolice a opozitiilor diegetice, primeste in
aceste conditii un caracter imposibil. Arta fiind o activitate totald, in limitele careia
factorul mistic, credinta in semen, dar si valoarea conceptiei si interesul pentru a duce
la indeplinire, in mod real opera sunt primordiale. De aici si ideea ca temperamentul
artistic presupune un gen de filtrare si desavarsire, tocmai pentru identificarea idi-
otipului, care genereaza lucrarea de arta. Mitul poate ilustra genotipul coagulat in ide-
alul de sublim si armonie fizica, precum si de morald a lumii, care din generatie in
generatie i-a forma unor prototipuri ale epocilor in desfasurare, armonie generatoare a
unei noii realizari.  Semiotica integreaza teoria si studiul semnelor si simbolurilor,
in special a elementelor de limbaj sau a sistemelor diferite de comunicare ce cuprind
semantica, sintactica §i pragmatica, modurile in care semne si semnificatii sunt cre-
ate, decodificate si transformate. Semiotica sau semiologia sunt studiul sistematic al
semnelor sau cu mai multd precizie, productia semnificatiilor sistemele de semne,
lingvistice sau non lingvistice. Semiotica sau semiologia, reprezintd in general stu-
diul oricarui produs cultural ca un sistem oficial de semen, potrivit ideeii lui Saussure,
cheia naturii simbolului arbitrar reprezinta relatia dintre cuvinte cu lucrurile naturale
dar conventionale. Semiotica nu constituie legatura sau relatiile Intre semne si lucruri,
dar se refera la relatiile dintre semne, intre cle insele, intre sistemele de structura ale
lor sau coduri ale semnificatiei. Semiotica are acces la accentele operelor literare, la
crearea de semnificatii literare, dintre conventii comune si coduri, dar preocuparea
semioticii trece peste vorbire sau limba scrisd, glisand spre alte genuri de sisteme
comunicative ca de exemplu cinematograful, publicitate, tesaturii, gesturi si bucatarie.

Termenul semioza se referd uneori la procesul de a insemna, de a semnifica, iar
studiul semnelor si utilizarea lor, intrebuinteazad mai cu seama limba. Preocupat de
studiul sistemelor de “semene” in limba, literatura si in lumea materiala, in termeni
de semiotica design-ul este strans asociat cu scrierile lui Roland Barthes, Tnainte de
orice in scrierile sale acumulate din cultura populara si consumism, Mythologies din
anul 1957. Cunoscutd ca semiologie in Franta, se constituie intr-un aspect lingvistic
al filosofiei structuralismului, dezvoltat pentru prima datd de Ferdinand de Saussure
in perioada cuprinsd intre anii 1857-1913 si scrierile culturale antropologice ale lui
Claude Lévi-Strauss, ofera un mijloc de intelegere a semnelor si simbolurilor moderne,
din viata comerciala.

Traditia semioticii pe care o urmeaza Saussure este uneori mentionata ca Sem-
iologie. Oarecum derutant, in activitatea lui Kristeva termenul este insusit pentru o
alunecare non-rationald, pe o parte infantila a sinelui, spre studiul modurilor in care
fenomenele non-lingvistice pot si genereze semnificatia. In arheologie aceasta este
importantd, deoarece se concentreaza pe cultura materiald, care este binecunoscuta ca
mijloc, insemnand simultan implicarea unui domeniu vast al unor semnificatii. Studiul
semnelor si simbolurilor, n special relatia intre scriere si semnele vorbite, atrage atentia
spre niveluri ale sensului, care se pot intruchipa intr-un simplu set de reprezentari.
Semiotica nu este limitatd de lingvistica, de la ceva virtual precum un gest, pana la
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o tesatura, o jucarie poate functiona ca semn. Traim intr-o lume a semnelor, precum
si a semnelor despre semen, cresterea gradului de constientizare a acestei situatii, in
ultimele decenii ale secolului XX a adus o schimbare monumentala in perspeciva ce
are in vedere natura insasi a realitatii. Acesta a impus o recunoastere a posibilitatii ca
realitate inerentd, nu in lucruri, Insa in relatiile dintre indivizi si modul in care acestia
percep lucrurile, nu intr-un produs, ci in structuri.

In explorarea si cautarea continui a acestor idei, criticii au apelat la metodele
de analiza, vag numita “structuralism” si “semiotica.” Efortul lor a dat nastere unei
revolutii in teoria criticd. Este pusa in discutie natura si dezvoltarea structuralismului si
a semioticii, reclamand o noud constientizare critica a modului in care ne comunica si
ne atrage atentia asupra implicatiilor acestora, pentru societatea in care traim. “Struc-
turalismul si semiotica” raman cea mai clara introducere in unele dintre cele mai im-
portante subiecte ale teoriei critice moderne. Semioticile, de asemenea studiile denu-
mite semiotice sau semiologia sunt studiul proceselor semnului, simbolului, studiul
transferului si transformarii simbolurilor sau semnificatia si comunicarea semnelor si a
simbolurilor, ambele Tn mod individual si gruparea lor in sisteme de semne.

Simbolul reprezintd un lucru diferit prin asociere, asemanare sau conventie, n
special un obiect material obisnuit s reprezinte ceva invizibil, ceva inexistent. Semnul
tiparit sau scris, utilizat pentru a reprezenta o operatie, un element, o cantitate, o cali-
tate sau o relatie, ca de exemplu in matematica sau muzica. In psihologie, simbolul este
un obiect sau o imagine, care in mod individual inconstient utilizeaza reprezentari ale
unei gandiri stapanite, reprimate, sentimente sau impulsuri. Un obiect asociat cu/si un
serviciu, pentru a identifica altceva, un atribut, o emblema, un semn conventional utili-
zat intr-un sistem de scriere, caracter, semn. Simbolul in semnificatia cea mai simplista
este ceva, care inlocuieste sau reprezintd un lucru diferit dincolo de acesta, de obicei o
idee in mod conventional asociata cu acesta. Obiectele asemanatoare drapelelor si cru-
cilor ar putea avea functia de conservare in mod simbolic si cuvintele sunt de asemenea
simboluri. “Pe traiectul cufundarii in realitatea simbolica a culturii populare, intalnim
adeseori, gandul unor calatori veniti de departe, in cautarea acelorasi izvoare.” Pe
intreaga arie a istoriei omenirii, a credintelor si a religiilor, intdlnim simbolul cel mai
sintetizat, “crucea.” In crestinism a primit o absoluta stralucire, transformandu-se in
chiar simbolul credintei acesteia. Crucea amprenteaza frontierele, dintre comunitati,
dintre oameni, intre viatd si moarte si intrerupe brusc capacitatile malefice. Este un
simbol care cilauzeste, mantuieste, vindeca si protejaza, 1i inzestreaza cu putere pe cei
drepti, amplificand forta binelui.

Astfel std marturie absolutd a prezentei divine, in insdsi existenta celor care si-
au pastrat verticala desfasurarea cotidiana a vietii. Simpla prezentd a crucii, asigura
lipsa zbuciumului interior si a framantarilor, tihna, pacea, seninatatea, dar si incredere
deplind, protectie si binecuvantare divind, coagulate intr-o reald nevoie a omului pe 1n-
treaga desfasurare a vitii sale, care parcurge toate momentele esentiale ale vietii. Poate
aceasta sd se constituie Intr-o explicatie, care se doreste a fi argumentul prezentei sale
pe constructii, dar si in locurile considerate periculoase. Rascrucea o intalnim atunci
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cand apar momentele de cumpana in viata omului, in general, atunci cand acesta este
determinat sa aleaga “calea” cea dreapta de urmat. Selectarea drumului nu este limitata
doar la optarea, pentru o orientare cu un anume sens, dintre toate cele patru posibilitati,
care se deschid oferindu-se din chiar acelasi punct. Este bine cunoscut faptul ca de-a
lungul veacurilor indivizii diferitelor popoare au considerat, locul rascrucilor ca fiind
portiunea determinatd in spatiu 1n care se realizeaza atingerea directd a lumii fizice cu
cea a lumii ce detine dimensiunea magica, de multe ori malefica.

Asadar, aici si-a dovedit imperioasa necesitate a prezentei sale “crucea” simbol,
care prin prezenta sa aducea transformarea dintr-un loc considerat impur intr-unul pu-
rificat. [atd de ce acest sublim simbol asigura prin simpla sa prezenta, sacralizarea.
Drept rezultat troitele, marcheaza prin fiecare entitate a trinitatii asimilate in simbol,
starea sa esoterica, referitoare la superstitia apararii impotriva duhurilor rele, inaltata
in limita hotarelor, la rascruci sau poduri, izvoare, in locuri in general considerate ban-
tuite. Primele aparitii erau acelea ale unor cruci simple din lemn sau piatra, ulterior lo-
cuitorii credinciosi le-au decorat cu icoane, pictate si le-au protejat prin mici delimitéri
si printr-un acoperamant, iar din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, cu constructii din
piatra, treptat, troitele se transforma in adevarate monumente de arhitectura populara.
Dobandesc un rol activ in viata spirituald a comunitatii, pentru ca acolo unde erau troite,
aveau loc si ritualuri religioase, anumite obiceiuri traditionale, juraminte, adunari.
Rolul troitei in viata spirituald a comunitatii a fost unul variat, astfel intalnim troite la
diferite slujbe si in anumite obiceiuri populare, astfel au fost intalnite tipuri de troite
de izvor si de pod, de intrare si de iesire din cimitir, troite- cenotaf, inchinate eroilor.

in Semiotica, C. S. Peirce, indica pentru termenul simbol, un semn care nu are in
mod natural sau asemantor legatura cu referirea sa, ci doar una conventionald, acesta
este cazul cuvintelor. Din intrebuintarea literara, insa un simbol este mai cu seama
0 imagine evocatoare oarecum, care constituie un cuvant sau o expresie orientand o
referire spre un obiect concret, citre o scend sau inspre o actiune si care de asemenea
detine anumite semnificatii suplimentare asociate cu acesta, de exemplu trandafirii,
muntii, pasarile si voiajele au toate intrebuintari, precum simbolurile literare comune.
Termenul Simbolism, se refera la utilizarea unui simbol sau la configurarea unor sim-
boluri inrudite; insd, mai are de asemenea si denumirea obisnuita a unei miscari impor-
tante de la sfarsitul secolului al XIX-lea si poezia inceputului celui de al XX-lea, secol
Simbolism.

Simbolurile sunt dispozitive cu care ideile se transmit Intre oameni ca parte a
unei culturi comune. Fiecare societate a dezvoltat un sistem de simboluri, care sa re-
flecte logica culturala specifica si fiecare din functiile simbolismului necesare, pen-
tru a comunica informatia intre membri din aceeasi culturd, lucru in acelasi mod in
care se realizeaza limba conventionald, insa mult mai subtil. ,,Stilistica artei populare
a diferitelor comunitati este rodul rezolvarii specifice a starilor conflictuale ce apar
din intalnirea tendintelor conservatoare - patronate de prestigiul formei descoperite n
»prima dimineatd a lumii” - cu manifesta insatietate a spiritului uman, aflat perma-
nent 1n situatia deplasarii orizontului spre noi zone de necunoscut. Efortul bipolar spre
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,strangerea intregului intr-o forma” si ,,jocul lor liber cu forma” - in formularile lui
Nicolae Hartman - se dezvolta in directd legatura cu fenomenele sociale si culturale,
ceea ce constituie premisa aparifiei particularitatilor, a notelor distincte, trecute treptat,
din zodia incidentului in fondul de baza, stabil, al limbajului. ...” sustine Constantin
Prut. Simbolurile tind sa apara in grupuri si depind unul de celalalt, pentru o sporire
a ceea ce reprezintd si valoraza acestea. Simbolul, respectiv semnul reprezinta ceva, cu
o existenta independentd, o utilizare foarte importanta a simbolurilor se regaseste in
limba. Simbolurile mestesugaresti si cele comerciale sunt uneori foarte larg raspandite,
cu toate ca au disparut barbierii, polonezii sunt inca obignuiti cu simbolul respectiv.
Abundenta simbolului provine din polisemia sa, insd doar referirea la un sistem dirijat
de interpretare, poate sd acorde precizie simbolului, din acest motiv necesitatea de
a defini sistemul si de a determina ceea ce este el, admite regula respectiva. “Arta
populara se caracterizeaza intr-adevar nu printr-o intentie naturalista, ci mai ales printr-
una simbolicd, motivele naturale acoperind sensuri catre a caror exprimare artistul pop-
ular tinde in primul rand. Reprezentarea elementelor naturii constituie astfel, numai un
mijloc spre scopul final, care e indicarea unor relati intre om si puterile misteriose ce-1
inconjoard.” Un simbol poate fi un obiect, o ilustratie, un cuvantul scris, un sunet sau
un semn special, care reprezinta altceva prin asociere, asemanare sau conventie. Psiho-
logul, Carl Jung, a studiat arhetipurile si a propus o definitie alternativa a unui simbol,
distingandu-1 de termenul “semn.” Din perspectiva lui Jung, un semn inlocuieste ceva
cunoscut ca un cuvant, care inlocuieste o referire ce se face la acesta. El a pus in con-
trastat aceasta cu simbolul, care obisnuia sa inlocuiasca ceva ce este necunoscut si care
nu poate fi determinat clar sau exact, de exemplu un simbol din aceastd semnificatie
este Hristos ca simbol al arhetipului numit “sine.”

Simbolurile arhetipale au prezentat interes si pentru Ivan Evseev, care preia acest
termen de la C. C. Jung, definind astfel arhetipurile “sunt niste scheme, premise psiho-
logice, engrame sau matrici prezente in inconstientul colectiv al popoarelor, ce servesc
ca tipare si ca modele operationale pentru elaborarea imaginilor din vis, simbolurilor
de tot felul si tuturor proceselor imaginatiei colective ale umanitatii. Ele nu sunt deci
imagini propriu-zise, ci numai premisele lor psihologice.”

“Analizele morfologice nu pot,” considerda Constantin Prut, “prin simplul lor
exercitiu, sa aduca lumina intre ceea ce este destinat sa raimana - la suprafata obiectului
sau in chiar structurile spatiale ale acestuia - doar o amprenta, un reper, o caligrama
din impactul fiintei sensibile si spirituale cu realitatea si ceea ce este destinat printr-o
premeditata actiune figurativa, sa poarte, dincolo de caracterul geometrizant si aluziile
la aspectele vizibilului, o prioritara i adeseori exclusiva incarcatura de idei. Recursul
la morfologie nu este revelator atdta vreme cat atentia noastra se opreste in pragul
aparentului, nemultumindu-se sa inregistreze realitati formale pe care le comenteaza
in independenta lor sau le aduna, in consecinta descoperirii similitudinilor exterio-
are, in serii $i categorii.” Arhetipul se metamorfozeaza intr-un concept foarte extins,
sinonim notiunilor de motiv, tema, schema narativa, mitem, daca acestea au atributele
primordialitatii universalitatii si manifesta coeziune in spatiul intregii colectivitati cul-
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turale. Linia, imagine a ideii catre etapa intelegerii, se afla imediat 1naintea celebrului
mit al pesterii. In partea inferioara este lumea imaginilor, cunoscuti numai in aso-
ciere cu eikasia. Linia reprezentata de artistul popular anonim pe forma unei strachini
valceane, descrie aga cum frumos considera Constantin Prut, “Firul ... cu proprietati
magice de un evident arheism aduna in cuprinsul sdu simbolic fascinatia lanii de aur,
ce-1 va conduce pe argonauti pe un itinerar fantast, ca si misterul intoarcerii din labir-
int. Cum traseul calatoriei esentiale este solidar cu firul, mentalitatea populara instituie
si destituie obstacole, accepta sau refuza nodul, in functie de opacitatea si transparenta
pe care le considerd necesare intre lumi.” Obiectele de semnificatie sunt cunoscute
ca “pistis” sau opinie, matematic si stiintific, obiectele cu facultatea mentala utilizata
in rationamentul discursiv - dianoia sau ratiune si la cel mai inalt nivel formele sunt
cunoscute cu nogesis.

Simbolurile adesea i-au forma unor cuvinte, imagini vizuale sau gesturi, care sunt
utilizate astfel Incat sa exprime, sa comunice idei si credintele. Toate culturile umane
au utilizat simboluri, pentru a exprima structura lor sociald fundamentala a sistemelor,
pentru a reprezenta trasaturi ideale culturale, ca de exemplu frumusete si pentru a ga-
ranta cd acea culturd demodatd, merge mai departe spre noile generatii.

Relatiile simbolice sunt mai degraba cultivate din punct de vedere biologic sau
determinate firesc si fiecare cultura are simbolurile sale proprii. Un obiect sau un nume,
inlocuieste acel ceva diferit mai cu seama un lucru material, care substituie ceva lipsit
de un caracter material. Vulturul plesuv este un simbol al Statelor Unite ale Americii,
crucea este un simbol al crestinatatii, steaua lui David este un simbol al iudaismului,
un simbol 1n linii mari vorbind este ceva, care inlocuieste altceva. De obicei un simbol
inlocuieste un obiect intr-un mod mai putin solid, acesta poate sa semene astfel cu el
insusi sau sa il mentind, intr-o legatura cauzala cunoscuta sau sa descrie anumite conex-
uni conventionale de orice origine, pe cand asocierea sa insasi este simetrica, legatura
simbolului cu obiectul nu existd, aceasta se limiteaza la situatii In care cunoasterea
obiectului este mult mai importanta decat simbolul. Pestele 1l simbolizeaza pe Isus, de-
oarece cuvantul grec este un acrostih al unor cinci-cuvinte descriind Jesus, dar acesta
este astfel interpretat in biserici, nu in bucatarii, legatura este asimetrica si intermitenta.
Un obiect fizic sau un stat, ar putea sa inlocuiascd un obiect fizic sau un stat, un peste
constituie simbolul pentru un barbat, o inscriptie pentru un barbat, o harta pentru o
provincie, un nivel al mercurului pentru o temperatura.

Adesea, simbolul este mai bine vazut ca o clasa Intreagd de reprezentari, ca de
exemplu cea a sculpturii ihtiomorfice, un nume ar putea sa fie cunoscut decat o grupa a
inscriptiilor sale si de enunturi ale acestora. In anumite cazuri, de exemplu atunci cand
se spune ca zeii stau posedand anotimpurile pe care le simbolizeaza sau atunci cand se
spune ca Janus simbolizeaza integritatea, simbolurile nu sunt obiecte fizice evidente,
nici state, nici clase si atunci este dificil de a le integra in categorii, altfel decat ca
descriind idei. Intr-o descriere mai mai buni, poate si prindi contur nominalismul,
apeland la modelele vizuale si expresii lingvistice. Un mod in care anumite simboluri,
mult mai obisnuite inlocuiesc lucruri este acela de a le indica, un termen general, cara-

44



cteristic un substantiv comun sau un adjectiv ori un verb intranzitiv, indicand ca fiecare
din aceste obiecte sau lucruri este adevarat.

Toate limbile sunt reprezentate de simboluri, prin munca sa, “On Interpreta-
tion,” Aristotlel transmite ideea potrivit careia, cuvintele vorbite sunt simboluri ale
experientei mintale si cuvintele scrise sunt simboluri ale cuvintelor vorbite.
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